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BEVEZETES

frasom targya eredeti kiindulépontom szerint kiilonbozé stilusii zenemiivekben
talalhat6 crescendo-jelzésekkel lett volna kapcsolatos: a lehetséges eldadoi feladatok
szambavétele és vizsgalata érdekelt. Célom azoknak a tennivaldknak az attekintése volt,
amelyek némileg fiiggetlenek a kiilonb6zo stilusoktol, &m a legkevésbé sem kellene
fiiggetlennek lennilik bizonyos kottaolvasasi, kottaértési miiveletektdl, amelyek elvégzését az
eléadok oly gyakran elharitjak.

Munkam viszonylag korai szakaszaban ra kellett persze dobbennem: e téma
reményteleniil szertedgazo, ha nem egy bizonyos stilus, vagy egyetlen szerz6 miiveirdl
gondolkodom. Igy esett végiil valasztasom egy olyan zeneszerz6i ouvre-re, amely széles
feliileten érinti az atlagos mai zenész-repertoart.

Brahms miiveit azért is lattam idedlisnak ahhoz, hogy beldliikk meritsem a példakat
gondolatmenetemhez, mert notacidja 19. szazadi elédjeihez képest rendkiviil tudatos,
szervezett. Minden tulzastol mentes targyilagossaga elveszi az eléadok kedvét az
onkényeskedésektdl, az Onkifejezés fellengzdsségeitdl. E szerzd zenetorténeti miveltsége
okan szervesen integralja miiveibe a barokk, klasszikus vagy éppen schuberti-schumanni
orokséget. Egyszerre volt kdzreaddja és karmestere is szamos szdmara fontos régi zenéknek,
méltan nevezhetjiik 6t a zenetorténet egyik elsé ,,historikus” eléaddjanak. Mindezek miatt, ha
szdzadi zenék irdasmodja kozott. Nem tarthatjuk véletlennek példdul, hogy Schonberg jelentds
zeneszerzés-tankonyvében szamtalanszor hivatkozik Brahms miveinek részleteire. Tudjuk
természetesen, hogy a notacid barmely miinél csak a jéghegy cstucsa — nem feltétleniil ezen all
vagy bukik a zene mindsége. Viszont a notacid értésén igencsak allhat avagy bukhat egy
lehetséges interpretacio.

Amikor Brahms miiveibdl meritem példaimat, persze nem zarom ki a lehetOségét,
hogy az ¢ zenéjére nézve is vonjak le érvényes tanulsagokat. Azonban, még ha konkrét
miuvek konkrét helyeirdl is esik sz6, gondolatmenetem elsdsorban nem Brahms zenéjérdl szol,
hanem altalanos el6adoi feladatokrol. Veliik nap mint nap talalkozunk, mi, el6adok,
mindenféle zenékben — de a Brahms miiveibdl vett példakon ezek talan megfeleld élességgel

lathatoak és elemezhetdek.



Ambivalens érzésekkel alakitottam ki irdsom fejezeteinek cimeit. Sziikségesnek, de
sziikséges rossznak is latom a kategoriak felallitasat. Allandoan visszatérd tapasztalat, hogy a
crescendo-jel is, éppugy, mint a tobbi szerz6i utasitas a kottaban, csak a mi adott helyének
sokrétli Osszefliggésrendszerében értelmezhetd, egy-egy szalként a tobbi kozott; sohasem
tanadcsos Onmagaban allo jelzésként, szolgaian végrehajtani, ,,csak Ugy” hangositani. A
dinamika valtozasa csak az egyik lancszem a sok koziil, leggyakrabban sokkal inkabb
,tunete” a zenei torténéseknek, mintsem kivaltd oka.

A j6 zenékben persze maguk ezek a torténések is mindig Osszetettek. Amikor
egyetlen kategdriarol, mondjuk egy dontd harmoniai fordulat pillanatarél gondolkodunk,
amely elinditoja lehet egy crescendonak, nagyon valdszinii, hogy keresztezi kdzben utunkat
egy masik tipusu jelenség is, mondjuk, a ritmus valamilyen fesziiltségképzd tulajdonsaga —
melynek atérzése nélkiil éppolyan értelmetleniil hangositunk, mint akkor, ha nem érezziik
meg az adott harmoniai fordulat szerepét. Nehéz tehat szétszdlazni a zenei tényezoket,
amelyek egymassal 0sszefonddva szervezddnek és hatnak — mégis meg kell kisérelniink most
ezt, hogy lassuk, milyen is a tipikus miikddésiik a crescendo-jelek kornyékén.

Ha a fejezetek és a kottapéldak tematikai csoportositdsai miatt van is irdsomnak némi
enciklopédikus jellege, nem volt célom, hogy a Brahms-crescendok eldforduldsainak Gsszes
lehetséges tipusat gyijtsem Ossze. Kihagytam az evidensen egyszeri zenei szitudciokat,
melyek nem kovetelnek meg tal sok eléadodi gondolkodast. frasomban mindig egy-egy zenei
helyzetbdl indultam ki, és ekdzben alakitottam ki a lehetséges kategoridkat; sohasem eleve
lefektetett kategoridkhoz kerestem a példakat. A felhasznalt mii-részleteket Brahms Osszes
zongoramiiveinek, kamaramiiveinek, szimfoniainak, Német Requiemjének és korusmiiveinek
atnézése utan valasztottam ki. Nem tértem ki a dolgozatban a Brahms-kéziratok kiilonféle
kiadasainak kérdéseire — mint majd részletesebben is megindokolom a dolgozat 8.
fejezetében, az e téren felmeriild tapasztalatok mondanivalom szempontjabol ezuttal
elhanyagolhato szerepet jatszanak.

A dolgozatban, ha tdimaszkodom is szakirodalomra €s hivatkozom is annak némely
részére, hangsulyozottan sajat eléadoi, kottaolvasdi, zenehallgatdi €s tanitdsi praxisombol
indulok ki. Olyan teriiletet probalok feltérképezni, amely a zenetudomany és az eléadoi
gyakorlat peremvidékén talalhat6. Mivel e mezsgye erésen kapcsolodik az eléadokat érintd

gyakorlati €s szemléletbeli problémakhoz is, érdemesnek lattam a megkdzelitésre.



Célom, hogy megértsem: mi, eldadok mi mindent mulasztunk el felfedezni a
kottaban ¢és a ,,sorok kozott”. Hogyan olvashatnank, érthetnénk jobban azt, ami le van irva —
és talan még azt is, ami le sincs irva. (Ez utobbirdl szél a dolgozat utolsé fejezete.) frasom
legfébb konkluzidja: a crescendo-jelek értelmezését az eléadd szamara Brahms zenéiben is a
koriilottik hatd egyéb zenei tényezok szabjak meg. Mindezeknek értése nélkiil az eléadd nem
tervezheti, s6t, nem is érezheti meg helyesen a crescendo menetét. Kovetkezésképpen a
hangosodas jo eldadasban szinte egyetlen zenemi egyetlen részletében sem egyenletes jellegii

— hiszen a koriilotte hatd események haldi sokiranytian keresztezik egymast.

1. CRESCENDO-JELEK
AZ EMELKEDO, SULLYEDO VAGY TAGULO TER MENTEN

Zenéléskor a magasabbra vagy éppen mélyebbre 1ép6 hangkdzok az eldadd és a
hallgatd képzeletében egyfajta virtudlis fizikai térben vald fel- vagy lelépés érzetét hozzak
létre, amelyet képzeletink a valds gravitdcios térhez kapcsol. (Ligeti Gyorgy masféle
megfogalmazasa errdl: ,,4 tobbdimenzios alatt nem valami elvont dolgot értek, hanem egy
térmélység akusztikai eldallitasat, amely a zenedarabban nem objektiv valdsag, de
érzékelésiinkben egy sztereo-képhez hasonlé képként jelenik meg.”)

Ezeknek az éllitasoknak a bizonyitdsara vagy vitatasara dolgozatomban nincs hely,
de jol lathato az alabbi példakbol is: a crescendo-jelek egyik alaptipusahoz — szamos
kiilonbozd stilusi zenében, Brahms elddjeinél éppugy, mint az ¢ miiveiben — Szorosan
kapcsolodik a tagulo tér képzete.

1/a kottapélda: F-moll zongoraszonata op. 5 (1. tétel)
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Az adott orgonapont folott emelkedd Iépések valtjak ki a ,taguld tér”, és ezzel
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Osszefliggésben a crescendo érzését. Ez az egyik legalapvetdbb tipusa azoknak a helyeknek,
ahol a zeneszerz6 crescendo-jelet irhat a kottaba. Vagy éppen — az adott stilustol fliggéen —

nem ir be jelet, csak éppen a zenei gesztus anélkiil is eldhivhatja a hangosodast.

Kovetkezé példank abbol a korszakhatarbol szadrmazik, melytl kezdve a szerzok

mar idénként beirtak a kottaba a crescendo-jelzéseket e helyeken.

1/b kottapélda: Haydn: C-dir szonata Hob. XVI: 50 (1. tétel)
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De korantsem irtdk be minden esetben. Ugyantgy hianyozhat is a jelolés — mint
példaul itt, egy, az elébbihez hasonl6 helyen:
1/c kottapélda: Haydn: Esz-dir szonata Hob. XVI: 52 (1. tétel)
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Felmertil persze a kérdés, hogy korabbi zenetorténeti korszakokban, amikor még nem
léteztek crescendo-jelzések, ehhez hasonld zenei anyagok vajon mennyire kivanhattak meg az
eléadotol hangositast — marmint ha egyaltalan lehetdve tették ezt az adott hangszer technikai
korlatai.' Szamomra legalabb ilyen fontosnak tinik a masik kérdés: vajon az eldadonak
ilyenkor — a hangositastol vagy annak hianyatol fiiggetleniil — mennyire valtozik a térérzete?
Es mennyire valik szamara és a zenchallgatd szaméra mindez fizikai valésdggd — hogy szinte
a gyomraban érzi a valtozast?

Attol kezdve, hogy beirtak a szerzok a crescendot az efféle helyeken — a zeneszerzo

mintegy aldhuzza e térérzet fontossagat. Ez viszont az eldadot konnyen csabithatja rossz ttra

'Ez egy masik iras targya lehetne, eztttal nem ennek a valaszain tinddom.
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is: jatéka kozben a hangosodas jellege, gorbéje és mértéke esetleg kilép az emelkedd térérzés
Osszefiiggéseibdl. Mint megannyi, a kottaba irt el6adoi jelzés mereven szolgai végrehajtasa
esetében, e téren is talzdsokba eshetiink, és ami még rosszabb, Oncéluva valhat a jel
,végrehajtasa”: immar nem annak eredendd céljat szolgalja, hanem ehelyett sajdat magarol
szolo akcioba fulladhat. A térérzés valtozasanak, valamint a hangosodas érzékeltetésének
ilyenkor tehat egymastol elvalaszthatatlanul, jorészt egybevago palyan kell haladnia az el6ado

szamara. Ellenkez0 esetben a kifejezésmad hiteltelenné, felpuffasztotta, hamissa valhat.

1/d kottapélda: F-moll zongoraotos op. 34 (4. tétel)

(Presto, non troppo)
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A Zongora6tos e helyén a tér tagulasanak érzetét nem a legfelsé szolam emelkedése,
hanem a legalso siillyedése okozza. E tagulastol persze nem fliggetlen a basszuslépések
valtakoz6 harmonia-parjainak fesziiltségképzo ereje sem. A felsé szélam ismétlddé hangjai
nem csupan ismétlddnek, hanem telitddnek is meg-megljuld fesziiltséggel; az ostinato

makacssagat a zongora balkéz akkordvaltdsai is szitjadk. A jo eldadok — itt a vondsok —
8



ilyenkor nem fiiggetlenithetik sajat crescendojuk jellegét és mértékét e legfontosabb szolam
akkordjai altal diktalt aktualis harmoéniai fesziiltségt6l. De mindezek mellett a crescendo

lefolyasat a siillyedés térélménye is alapvetden befolyasolja.

1/e kottapélda: F-moll zongoraszonata op. 5 (1. tétel)

Pia animato

=g gmeeeeeeeeem guresememeeep gumeees
QOg N rj;::‘.‘ J f t% r‘iz’ ) | 1 ! &= ﬂbi 1 | | ﬁ&;”
= & F |} | o & [F = — e = == &
(3 b b —=
P S P pinf . S
- : = e
I e | : i = 3
— z—= 2 2 =z sTd =
% G = =3
L ]
s = E—1¢ E E—1—
Al - 1 1 1 4 i) g: = = & It’-?'t =2 H
D ' l “ : | I | | I
. — 1 - .
ERRE e *%:%—“ =
b";‘, ! i ﬂ. ® .i: ﬁ F ! | | ‘__‘__—/\ = = T I ‘ - I “_—___—/\ i |
5 0 G e F ﬁ - ‘ :j’ ' ‘
s sz z 3 i E z 3
- 7 * B L7 % Teb b %

Fenti példank egy harmadik tipusu ,,tagulast” mutat: a felsé szélam emelkedo 1épései
egyidoben torténnek az alsd szolam siillyedd 1épéseivel, egyre nagyobb teret jeldlve igy ki a
csucspontra érkezésig. (Természetesen itt is mindez a harmoniai fesziiltség ndvekedésével

parhuzamosan torténik.)

Kovetkez6 példankban egy negyedik lehetséges geometriai irdny latszik.

1/f kottapélda: F-dur csello-zongoraszonata op. 99 (3. tétel)
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A csello altal jatszott dallam, valamint a zongora basszusmenetének vonalai
egymassal ellentétes, sziikiilo iranyt irnak le, keresztezve egymads palydjat. Miutan pedig,
ritmus-iitkoztetéssel is fokozva a fesziiltséget, egymas regiszterébe 0sszeakasztva egyszerre
érkeznek meg a 121. {item szubdominansara, majd pedig a dominansra, a tonikai érkezés
duplafedelii csattandja jabb érdekes geometriai abrat fog leirni a kottaban. Ez az utolsé
harom iitem nemcsak ritmikailag nyomatékositja a zarlatot, de, — ha jol adjak el6 —, a hallgato
szamara a térben is hatdsosan jeleniti azt meg. Akar egy erGs kapu becsapodasat is
elképzelhetjiik e zarlat hallgatasakor.

Erdekesség itt még a 123. litembe ismételten kiirt F jelzés. Egyrészt jol mutatja, hogy
egy zarlat hatarozott jellege nemcsak a dinamika tovabbi fokozasa altal johet 1étre. (E téren
szerzOnk amugyis igen tartozkodo.) Masfeldl viszont Kkisebb-nagyobb formarészek
hatarjelzéjeként s szolgdlhat egy-egy dinamikai jel elhelyezése! Itt a zarlat utolsdé harom

titemének energikus ujraindulasat hivatott jelezni.

Ha mar a kottagrafika (vagy a kézirat latvanya) sugallta gesztusokig jutottunk el,
érdemes egy pillantast vetni egy igencsak extrém [latvanyt nyajtd6 Brahms mi-részletre. E
kotta geometriai rajza Onmagaért beszél — nincs talan zenész, aki e kottakép kiilonds
vizualitasanak sugallatara ne képzelné azonnal térbe e kacskaringdkat.

1/g kottapélda: C-dur trio op. 87 (4. tétel)

e, e
Ee e e

e e S s e

wpefe T L T T e .




crer

(Talan egyszerlien a virtu6z irasmod csabitasanak nem tudott ellenallni, feladva ezittal
puritanabb énjének tartozkodasat. A zongorara irt Paganini-variaciok lapjai kozott van még
néhany hasonld latvanyt ny0jté pillanat. Ott viszont nem a kottagrafikusnak, hanem az
eléadonak ad Brahms néha kiils6ségesen virtu6z tennivalokat — szintén szokasaitol eltérden.)
A kivételektdl eltekintve, érettebb miiveiben, ugy tlinik, szerzénk egyre tavolabb
keriil a romantikdnak attdl az agatdl, melyet inkdbb a Liszt—Wagner zenetorténeti vonal
latszik képviselni, s ahol a tér-érzetek vérbo szenzualis tartalommal birnak.? E ,forradalmibb”
zenetorténeti vonaltol még nem esett oly messze egyik els6 miive, az F-moll zongoraszonata
op. 5 néhany részletének irasmddja. Valoszintlileg nem véletlen, hogy e darabban joval tobb
anyagot talaltam e fejezet példainak lehetséges illusztralasdhoz, mint sok-sok késobbi

Brahms-opuszban.’

Ha visszatekintiink az 1a, 1d, 1le és az 1f példakra, a széIs6 szolamok mozgasainak
iranyait figyelembe véve, a kovetkez6 leegyszerisitett abrakkal szemlélhetjiik azokat:

1/h rajz: a négyféle iranyrol
(Y 1

R T s

?'S ennck az agnak talaljuk egy joval késObbi pontjan a Ligeti-etiidoket. Ott a tér-alakzatok a horizontnak mar
legfelsd, illetve legalso hatarait feszegetik, ostromoljak. [Lasd Farkas Zoltan irasat: A véges végtelen,
A hangterjedelem hatarai Ligeti Gy6rgy miiveiben (Muzsika, 1998. majus)]

® Ha Brahms miiveinek fejlodéstorténete egyre inkabb absztrahalta a térérzetet, akkor az 6hozza kapcsolhato
zenetorténeti 4g (ha a mara tan kissé elavultnak tartott torténelem-fejlodést latjuk bele a zeneszerzok egymastol
is 6rokolt irasmodjaiba) a fokozodo absztrakceion keresztiil végiil majd Schonberg és Boulez szeridlis zenéjéig jut
el.
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A kovetkezd zenei részletben a szolamok irdnya viszont nélkiilozi az eddigiek
egyensulyat. Nincsenek egymassal ellentétes irdnyok, amelyek fenntarthatndk a statikai
egyensulyt. Ehelyett Brahms zenéjében ritka pillanat kovetkezik: a két szélsé szolam

egymashoz képest parhuzamos vonalban emelkedik fel.

1/i rajz

(Ezt az emelkedést kevéssé ellenstulyozzak a bels6é szolamok orgonapontszeriien
tartott hangjai, melyek viszont itt a kozépszolamokban helyezkednek el. Az igazi

orgonapontot pedig csak a hosszan trillazo iistdob képviseli.)
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1/j kottapélda: 1. szimfonia 4. tétel 379. m
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Brahms szokasahoz hiven itt is csak Forte dinamikat ér el a fokozas — a térbeli
¢lmény miatt mégis éppen eléggé izgalmas az.

A ,talaj elhagyésa”, kiegésziilve még az imitacid valaszolgatd szolamainak egymast
gerjesztd ritmikai fesziiltségével S a stringendo beleszédiilésével az emelkedésbe,
Osszességében kiilondsen hatasos el6készitése az ujjongd megérkezésnek a szimfonia Piu
Allegro kodajahoz. A crescendo gytjtoanyaga tehat igen erés. Mindezek miatt itt az eldadok
szamara a fékezés, a kontroll legalabb olyan fontos, mint a crescendo izzitasa. A gyorsulas
menetének megszabasa kdzben kiillondsen kényes tennivalé a hangosodas mértékének és

gorbéjének pontos bemérése.
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2. CRESCENDO-JELEK — A HARMONIAI VALTOZASOKAT KOVETVE

2/a kottapélda: Esz-dur rapszédia, op. 119 no 4
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Vegyiik szemiigyre e teriileten a 21-22-23., a 26-27-28., a 31-32-33. és a 36-37-38.
itemek hasonlonak latszo, egymastol kissé kiilonbozd szakaszait. Mind a négy haromiitemes
(s a kovetkezd iitemegyekre megérkezd) frazis ,,crescendo-jellegi” — de csak a masodik,
harmadik ¢s negyedik induldsandl van beirva dinamikai jel, mindannyiszor a jelolés
kiilonboz6 arnyalataival. Felmeriil a kérdés: vajon leirhatja-e a szerzé ,,eléggé” pontos
dinamikai jelolésekkel az effajta fesziiltség- és a hangerd-novekedést? Ugy gondolom, nem.
Es nem azért nem, mintha noticidja nem lenne eléggé ,,pontos” — hanem mert barmely
notacio, természeténél fogva, csak ,,hianyos” lehet.

Mivel a crescendo nem oka, hanem kovetkezménye a valtozd harmonidk, a

modulaciok feszitésének, ezek ,lekovetése” nélkiil nem is értelmezhetéek a crescendok sem.
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Mi tobb, éppen ezek miikodésének értése €s pontos ,,atérzése” adhatja jaték kozben az eléado

kezébe a kulcsot a hangosodas gorbéinek, idozitéseinek kivitelezéséhez.

Példank els6 helyén, a 21. titemtél még nincs crescendo-beiras, de a basszusmenet
lefelé 1€pd szekundjainak strlddasa fesziiltséget ,,szit” (ilyenkor csaknem automatikus reflex
az eléadoban a hangositas — szinte inkabb vissza kell fognia magat — merthogy ez is fontos
része a dinamikai kontrollnak). Azutan a 23. {item masodik negyednél masféle, célratorébb
jellegti fesziiltséget gerjeszt a félzarlatra torekedés, az erds disszonancia-surlodassal.

A masodik helyhez, a 26. litemhez érve az eladonak azonnal tisztaban kell lennie
azzal, hogy bar az hasonl6 az el6z6hoz, az eltéré harmoniamenet ¢és féleg a mas hangnemre
vald érkezés a dinamikai fokozas szituacidit is megvaltoztatja. Leirhatja-e vajon e valtozast
dinamikai jelekkel a szerz6? Csak részben. Jelezheti ugyan Brahms a tennivaldk egy részét a
crescendo-villaval, amely Forte dinamikaig jut el, valamint az érkez6 sFP-val — de ez mar
csak a kovetkezménye a harmoniai menet sokrétli eltérésének az el6zohoz képest. Mert mas
érzés a terclépésekkel tlizdelt lefele-folfele 1€pcs6z6 harmoniamenet, mint az eldzd volt.
Annak szogletesen klisz6 szekundjaihoz képest nyiltan, diadalmas tercekkel tor a harcias
zérlat meglepd modulacios pillanata felé.

A harmadik hely, a 31. itemt6l, az elsének egyfajta egyszerlibb verzidja. Moll
hangnembdl indulunk, de a szekundsurlédasok megegyeznek az elsé példankbol mar
ismerttel, azzal a kiilonbséggel, hogy azok itt nem ,,16gnak ki a hangnembdl, a disszonancia
fliszerétdl mentesen tehat erdtlenebbek. Bar itt most crescendo-villa is van (szemben az els6
hellyel) — talan azzal is az erGtlenebb jelleget jelzi a szerzé, hogy itt hianyoznak a
hangonkénti hangsuly-jelek, amelyek el6z6leg modositottak a legato-artikulacio jellegét.

A negyedik hely, a 36. iitemt6l a masodikra rimel. Viszont a hangnem mollosodik, az
ebbdl kovetkezd modulacid, amely erdsebbé, élesebb sarkuva teszi a zarlat 1épését, a
dinamikat is fokozza. A betiivel kiirt crescendo, amelyet itt szerzénk hasznal (ezuttal a villas
crescendo-val parhuzamosan), Beethoven ota, nagyjabol a teljes 19. szazadi tradicio szerint

mast jelent, mint a villaval jelolt: erésebb, hosszabb tava és nyomatékosabb hangosodast.
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E példankban a crescendo—decresendo villa haromszor van kiirva, latszolag

egymashoz hasonld helyzetben. Azonban hiaba nyujtanak azonos latvanyt a villak, konnyen

belathatd, hogy valdjaban harom kiilonb6z6 zenei szituaciordl van szo.

A kétszer megegyez0, harmadszor eltéré dallam a basszuslépések altal mas és

masféle harmoniai értelmet nyer. Az eléadonak ezt érzékenyen kell éreznie, hallania. Mas

dolga van az elsé alkalommal, amikor a crescendo—diminuendo villa csak két akkord

kapcsolatardl, ,,gravitaciojarol” szol — itt fontos tényezd még a ,,rossz” és a ,,j0” iitemrészek

viszonya is. (Ha ezt is érezziik, a villak idébeli elhelyezése tjabb értelmet nyer.) Es més a

tennivaldé mdasodszor, amikor latszolag megismétlddik ugyanez, viszont a basszus-lépés

kromatikusan valtoz6 harmoniaja mas megvilagitasba helyez mindent. Es persze megint mas

az eldadd dolga a harmadik alkalommal, amikor maga a dallamlépés is atalakul,

Osszefoglalva ¢és feloldva az addigiakat.
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2/c kottapélda: F-moll zongoraotos 4.t. 49.1i.

(Allegro non troppo)
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Itt a kis crescendo (és diminuendo) villak a lehet6 legegyszeriibb harmoéniai 1épések
kisér6i. Hataresetnek tekinthetjiik, egyaltalan sziikséges-e kiirni 6ket — szamos hasonld
szitudcidban nem irja be Brahms a kottdba — maskor meg igen. (Lasd majd irdsunk 8. fejezetét
a notaciods stirtiségrol.) Itt pusztan ilyesmit mond a villa az eldadonak: ,,Erezd a motivum
méretét, 1¢élegzését, érezd a harmoniavaltozasok és a kis dallam-emelkedések ¢és siillyedések
egymassal egybevago koreit, ezt az érzést kicsit melegitsd koriil a hangzas gyengédségével.”

De még az egyszerii sem olyan egyszerti. Epp a villa ,,csticsanal”, a dallami cstcsnal,
nincs harmonia-valtas (csak ugyanazon akkord mas-mas helyzetei). Itt a dallami csucs tehat
nem esik egybe harmonia-fesziiléssel. A crescendo-villa elhelyezésénél fontos tehat az
1d6zités: csucspontjai sulyos iitemrészekre esnek. Viszont, éppen a harmoniavaltasok hianya
miatt, ezeken a helyeken keriilend6 a tGlsagosra kovéritett, vagy éppen tulhegyes crescendo
(gyakori el6adoi hibak efféle helyeken). Mi tobb, jo, ha azt is érzi az eléado, hogy a f6llépd
terc ilyenkor (harmoniavaltas nélkiil) a hangnak legalabb annyira ,.konnyitését” is kivanhatja
adott esetben, mint vastagitasat a crescendo altal. (A bel-canto stilusb6l sokat meritdé Chopin
zenéjében efféle helyeken ez evidencia. Brahms stilusa persze tavol esik a Chopinétdl, de
tudvalévé, hogy mint kdzreadd nagyon is érdekl6dtt Chopin miivei irant.*)

Ha ré is talal az eléadd az 1smétl6dd sohajok megfeleld gesztusaira és lejtésére,

varnak ra az 52. iitem ravaszsagai. Talan nem nehéz megérezni, hogy az {item elején a folfelé

* Modom nyilt egyszer Alfred Brendel kottagylijteményében szerzonk ceruzas bejegyzéseit végignézni a
Chopin-mazurkak altala kozreadott kotetében.
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1épés a hangnak mekkora ,,kinyilasat” kivanja az el6zéekhez képest. Azonban a dallami cstcs
utan, amikor a visszacsukodo villa latszolag a legszelidebben simul dssze a dallam leszallo
agaban, a zarlat eldtti pillanat, a csiklanddsan gyongéd kromatika miatt nem simulhat ahhoz
hasonlé mddon bele a diminuendo-villaba, mint az az el6z6 hangoknal toértént. Mint ahogy a

crescendo lefolyasa sem egyenletes, a diminuendo-¢ sem az.

3. A CRESCENDO ES A RITMUS

3/a kottapélda: F-moll zongoraszonata op. 5 (1. tétel)
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E példaban az elsé fejezetiinkben mar elemzett térbeli tagulason kiviil ritmikai siiritést
figyelhetiink meg a crescendo-beirastdl kezdve. Ez a klasszikus stilusbol, leginkabb
Beethoven miiveibdl jol ismert modon miikodik: az elsd két ilitem egész-litemes harmoniai
utan a kovetkezé litemparban a hemioldk ehhez képest siirlibb harmoéniai valtozast
képviselnek. Az ezt kovetd két litemben Gjra slirlisddik a ritmusérték, most a dupldjara: itt mar
negyedenként vannak 0j harmoniak. Végil az 53. litem mésodik és harmadik negyedében
immaron minden nyolcadon hallhatdé Gj akkord — ez vezet majd el az utolsé két iitem
félzarlataig.

Erdekesség, hogy Brahms crescendo-beirasa csak az 53. iitemig tart, holott a siirités

még ezutan is ,,fokozodik”. Ugy latszik, Brahms itt a bestirtisodé nyolcadokrol ugy érezte,
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mar tovabbi hangosodéas nélkiil is hordozhatnak elegendé fesziiltséget — éppen ide irta be
egyébként a pesante — jelolést, tan éppen ezzel is Osszefiiggésben, a fesziiltség tul korai
csOkkenését megakadalyozandd. (Vagy talan nem érezte volna a tovabbi crescendot illonek az
immar lefelé 1épdeld dallamvonalhoz?)

Az egész szakasz elejére irt sostenuto nemcsak karakter-megjelolés lehet, hanem
esetleg az eldadok crescendo-jelzés végrehajtasa kdzben eldforduld tipikus hibgjat, az
altalanos elsietést is kivédheti. Akarhogy is, az el6adé feladata hasonlé helyeken mindig a
ritmikai stris6dés fizikai érzeteinek lekdvetése ¢és kozvetitése. (A ritmus-duplazdodas
pillanatainak tipikus el6adoi hibdja, hogy a rasietés miatt éppen nem a siirisddés, hanem a
besziikiilés érzését kelti.) Fontos, hogy a ritmikai gesztus egy vadganyon haladjon ilyenkor a

hangosodassal — amely ilyen helyeken inkabb 1épcsdzetes, mintsem folyamatosan egyenletes.

3/b kottapélda: E-moll intermezzo, op. 119 no. 2
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Az Intermezzo péld4ja hasonld az el6zohoz. Az elsd két litem utdn a kovetkezd
kettében duplazédnak az értékek. Erdekesség viszont, hogy a crescendo vége itt, eltérve a
gyakoribb esetektdl, lekerekitett, szelid. Osszefiiggésben lehet ez az ereszkedd dallamvonallal
is, persze nem fliggetleniil a harmoniamenettél sem. A hangosodds utan itt nincs is
megérkezés — ehelyett az Gjrainduld zenei anyag dolce jelzéssel van ellatva. Ez viszont az itt
esedékes piano dinamikai jelzés helyettesitésére is szolgal. (Ez esetben inkabb Schubert
spontanabbul asszociativ, mint Beethoven szigorubb logikdji notacids szokasait koveti

Brahms.)
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3/c kottapélda: C-dur intermezzo op. 119 no. 3

(Grazioso e giocoso)
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A szekvencia lépcsbzetes emelkedése utani ritmikai stirtisodés itt is hasonlé az el6z6
példaban lathatohoz. De itt ez a ,,bestirités” az 55. litemben masfeldl nézve ,,higulas’-ként is
felfoghato — hiszen éppen a harmonia-valtasok ritkulasaval torténik egy idében. Itt pontosan
meg kell éreznie az eldadonak a hemiolak uj 1éptékét, amellyel mindegy tancra perdiil a zene.
S ez, ha jol van id6zitve, kivetheti a horgot a kovetkezd litem dominansara valo érkezéshez.
Ez az 55. iitem tehat a fentiek miatt konnyedebb érzetli, mint az elézéek voltak (ebbdl

valamennyit jelez egy jelolési kiilonbség: az el6z6, betiivel kiirt crescendo utan itt villat ir a

szerzo).

3/d kottapélda: H-moll intermezzo, op. 119 no. 1 (35. iitem)

(Adagio)
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Crescendo-villaval jelzett felfelé 1épdel6 szekvencia. Itt a kéthangt sohajok gesztusat

az emelkedd tér érzetén kiviil alapvetdéen hatarozza meg a szinkopds érzet: vagyis hogy a
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motivumindulasok mindig a ,,rossz” iitemrészre esnek. A ritmikai tényez6 tehat a crescendo
megszabasanak is fontos eleme. Természetes, hogy maga a hangosodds sem egyenletes,
hanem lépcsdzetes — a motivum formajat és a sohaj gesztusat is koveti a dinamikai valtozas.
Azaz a kéthangi motivumokon beliil mindkétszer halkabbak a masodik hangok — az altalanos

crescendo-szituacio ellenére.

3/e kottapélda: C-moll vonosnégyes op. 51 no. 1 (2. tétel)
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Itt 1s sohajt kifejezd gesztusokrdl van szd, de azokat a szerzd az el6zd példaban
lathatonal is fondorlatosabban helyezi el a ,,rossz” iitemrészekre. Mivel ez esetben sem a
motivum induldsa, sem a harmdniavaltozas pillanata nem sulyos tlitemrészre esik, az eléado és
a hallgatd, tdmpontok hidnyaban konnyen eltéved a metrikai rendben. Ebben segitheti a
tajékozodast a crescendo-decrescendo villak elhelyezése. Utobbiak a 28. és a 30. iitemekben
egyébként nem halkulést jeleznek, hanem Ujra meg Gjra megismételt sc')hajt.5

A crescendo-villak érkezési helyei pedig ilyesmit jeleznek: noha a motivum els6
hangja is stlytalan volt, s a kovetkezd valtoz6 harmonia pillanata is stlytalan helyen lesz
(szemben a hallgatoi varakozasokkal...), éppen itt, a villa csucspontjanal van az egyetlen,

viszonylag legsulyosabb megszo6lalo litemrész, ezt meg kell mutatni. E helyen a kiilonos

>Ezta gesztust és jelzését Brahms Schuberttdl 6rokolte — annak sajatos mddjaval egyiitt, miszerint a hangsuly-
jel és a diminuendo-villa sokszor nem két kiilonféle dolgot jelold kétféle jel. Ehelyett a kétféle jelentés hatarai
Osszemosodnak s néha 6sszeérnek: ilyenkor e villak leginkabb sohajszerti, gyongéd nyomatékot jeldlnek.
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miatt, egyenesen zavarbaejten kell hatnia hallgatdja szamara, még a viszonylagos

74

tampontokkal egyiitt is. A dinamikai jelek e kottarészletben valamelyest eligazitjak az eléadot

"

a kétértelmiiségek labirintusaban.

3/f kottapélda: F-moll zongoraotos, 1. tétel

(Allegro non troppo)
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A Zongoraétos fenti részletében figyelemreméltéak a crescendo kiilonbozo jellegii
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,futéanyagai”. A harmoniai és a ritmikai elemek felvaltva jatszanak meghatarozo szerepet
ebben. A 178-179. iitemekben a harmoniai fesziiltség kevesebb: csak az ilitem végén és a
kovetkezd litem elején van harmoniavaltds. Viszont az egymdssal szembedllitott kétféle
anyag, a zongoraszolam jobb és bal keze, valamint a balkéz motivumanak imitalasa a
vonosoknal, s mindezek {itkdztetése nagyon is befolyasolhatja a crescendo palyajat. A 180.
iitem, elsd, ¢lesen meglepd harmoniai pillanata utan, ilyen téren egysiku marad: csak az
akkord nyomatékos ismételgetésébdl all. Ezaltal viszont mas jellegli, az el6zdektdl eltérd
ritmikai fesziiltségre tesz szert.

A kovetkez6, 181. iitemben ellenben ismét a harmoniai fesziiltség lesz a nagyobb, a
lefelé 1ép6 kromatika megddbbentd pillanataival (bar éppenséggel ritmikai jelentdsége is van,
hogy e pillanatok a ,rossz” litemrészekre, a masodik és a negyedik negyedre esnek).
Mindehhez képest a 182. iitemben a harmoniak, a zarlat felé¢ utat talaldé modulacidval,
feltehetden enyhébb modjat kivanjak a hangosodéasnak — ha nem is lanyhitjdk el az eldado
jatszanival6jat az érkezés kornyékén. Hogy még Osszetettebb legyen a kép, a zongora balkéz
tizenhatodjainak triolara valtdsa az utolsé két litemben ismét Ujfajta ritmikai fesziiltséget
generdl — nyomatékositva segitve a zarlatra érzést. E kiillonb6zd elemek haléi mind,

egylittesen érinthetik a crescendo lefolyasat, gorbéjét.
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3/g kottapélda: Im Herbst
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Brahms szamomra egyik legszebb remekmiive, az Im Herbst cimi korusmt (Fiinf

Gesange op. 104 no. 5) egy szakaszat, a 22-29. iitemeket vettem szemiigyre. EQy

folyamatosan kiirt crescendo soran figyeltem meg a ritmikai fesziiltségkeltés valtozatos

eszkozeit. A 22. itemtdl kezdddden, a crescendo induldsanak helyén a hosszi-rovid

ritmusértékek egyszerii lejtése a meghatarozo, ez majd a kdvetkezé tlitemben kisimul. A 24—

25. ltemparban ndovekedik a ritmikai fesziiltség: a meredek harmoénialépéseknek mindkét

litemben egy-egy ¢les szinkopas pillanatt indulas és egy-egy ,.kisimuld” ritmikaju masodik

litemrész adja meg az idokeretét. A heves modulacio tetGpontjan, a 26. iitemben, a crescendo

csticspontjan eléri a szakasz legtavolabbi hangnemét (a fisz-moll dominansat a C-dtar—C-moll

alaphangnemhez képest), eléri a legfels6 hangmagassagot is, és, nem mellékesen — mintegy

tartalmi kozéppontként — kimondja a ,,des Lebens” szavakat. Az litem ritmikdja is itt a

legélesebb az eddigiekhez képest, a szinkdpak erds feszitéseivel élve. Harmonia, ritmika és
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szoveg itt (is) elvalaszthatatlan egymastol — a crescendo lépcsézetének bejarasa az Gsszes
réteg megérzését kivanja egyszerre az eléadotdl. A korusmii szovege az é€letidérdl szol,
amelyet (immar a dinamikai csticspont utani subito piano dinamikaval kimondva, majd egy
generalpauza csendjébe dermedve) az évek megszakadasa vag el (,,Jahres Schluf”).

A hatnegyedes, lasst, tnnepélyes menetli nyolciitemes szakasz elején kell az
eléadoknak bemérniiik a ,,palya” hosszat, 1épcsdzeteinek valtozasait, a crescendo ivét, majd a
mélybe hullo subito-piano befejezés, és az ezt kovetdé haromnegyednyi csend id6zitését. Nem
minden eléadoban miikodik az efféle idoérzék, amely nemcsak az adott tempot tartja kézben,
hanem a hosszabb tavu épitkezést is, amikor az eléadé mar indulaskor ellat az adott hosszabb
zenei szakaszok végéig — nem is beszélve egy egész tétel madartavlati képének kdzvetitésérol.

De mindez mar a kdvetkezd fejezethez vezet benniinket.

4. A CRESCENDO A FORMA MEGSZABASANAK MENTEN, AZ IDO
KEZELESEBEN. A MEGLEPETESEK ES AZ ATERTELMEZESEK
MEGVILAGITASA CRESCENDOVAL

4/a kottapélda: Op. 118 A-dur intermezzo
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Olyan szakaszt vegyiink eldszor szemiigyre a darabban, melynek dinamikai jelei
latszolag egyszerii tennivalokat adnak az eléadonak. A crescendo persze itt sem egyenletes.
(Létezik-e egyaltalan olyan hely Brahms zenéiben, vagy barmely zenében, ahol az lenne?)

A megismételt haromhangii motivum sohajainak szelid lendiiletével, és a harmadjara
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magasabbra kapaszkodo dallamlépéssel szovédé hosszabb crescendo formajat nem nehéz
megérezniink. Fontos viszont eldre latnunk, hogy a mondatfiizér els6é felének vége a 42.
itemnél oldodik, megnyugszik (az atvezeté Gisz basszuslépés némi nyugtalansaga ellenére) —
tehat a rakovetkezO Ujraindulas a 43. ilitem feliitésénél majd semleges szelidséggel lesz
helyénval6. Dinamikailag az Gjraindulas e pillanata egy hulldam alsé pontjat jelenti — akkor is,

ha mindezeket persze a crescendo hosszutava gorbéjébe érezziik bele.

Most lassuk a bonyolultabb zenei szituaciot, e szakasz elsé megjelenését az
Intermezzo 16. iiteménél. (Ezuttal nem vessziik kiilon szemiigyre hozza a kisméretii villas

dinamikai jeleket.)

4/b kottapélda: A-dur intermezzo op. 118 no 2
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Mint latjuk, a legfontosabb eltérés még csak nem is az, hogy e helyen nincs
crescendo kiirva. Ennél lényegesebb kiilonbség a 21. iitem feliitésénél a dallamfiizér
Ujrainduldsanak mas lépcséfoka egy varatlan modulacioval. De a f6 érdekesség a dallam
tovabblendiilése — a 24. iitemben elvarhaté lezaras helyett. Brahms beirja a crescendot két
itemmel ezeldtt, majd két iitemmel ezek utanra is — ez alkalommal azonban, gy tlnik,

mindezzel nem kijel6li, hanem éppen elmossa a hatarokat! Ugy érezziik, hogy ez esetben a

26



hangositasnak nem behatdrolhaté helye van, ehelyett annak a ,triikkkjében” segitheti az

eléadot, hogy a nem befejezett formarész lezaratlan hatarat hogyan is ,,mossa at” a

kovetkezonek az ujrainditasaba. Lathatd, hogy az eléado itt is (mint persze mindenhol masutt)

a forma értése nélkiil bizonyosan eltévedne a crescendo kivitelezésében. Példaul a 21. iitem

feliitésénél, hiaba nincs crescendo itt még, a mondatfiizér Gjraindulasa — a varatlan harmoniai

pillanat miatt — nyomatékosabb lesz (kovetkezésképpen némileg hangsulyosabb, tehat

tulajdonképpen hangosabb, vagy legalabbis valamely eldaddi eszkozzel figyelemfelkeltébb)

mint a kés6bbi parhuzamos helyen, a 43. iitem feliitésénél. Ott, habar négy titemmel

megeldzden kiirta Brahms a hosszu tavl crescendot, melyet még érvényesnek tekinthetiink,

épp ez a feliités-pillanat viszonylag sulytalanabb: tehat Ggy is értelmezhetjiik, hogy halkabb.

4/c kottapélda: 4. szimfonia (1. tétel)
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Az altaldban felfelé tord szekvenciaktol eltérden itt egy lefelé 1€pcs6z6 akkordmenet

épiti 6l a késobbi alzarlat meglepetését. (A dominans orgonapontnak egy afféle kdzhelyes

tonikara érkezése ilyen szituacidban nem igazan tenne indokoltta crescendo-beirast.) Mint

mas hasonld esetekben, az eldadoknak itt is tigy kell vezetnilik sajat figyelmiiket s a hallgato
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figyelmét, hogy a hangosodas flitdanyaga cselesen eld is készitse, meg ne is a 44. iitem
eseményeit — mert a crescendo célja voltaképpen csak utdlag nyer értelmet. A 44. iitem
alzarlata és a harmadik-negyedik negyedre esé tobbi harmoniai fesziiltség és meglepetés a
duplafedelii csattandénak csak az els6 része. A kovetkezd {item Orias-lépésnyi
felkapaszkodasanal, az 0j lendiiletvételkor, utolag érthetjiik meg, miért is volt sziikség a

hangosodas lizemanyagéara.

4/d kottapélda: 4. szimfonia (1. tétel)
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E részlet sok szempontbol az el6z6 példa megfeleldje, a kiillonbség, hogy a 1épcsdzés
itt a szokvanyosabb modon, folfelé halad (a fafivok ezt keresztezd, disszonanciat erdsitd
iranyaval kiegészitve) — ennek mentén torténik a crescendo. Emiatt a felfelé irany miatt az
el6zd példahoz képest itt nyiltabban célratérd a hangosodas jellege — habar az eldadoknak itt
is épitenilik kell az elkovetkezendd fordulat vdratlan kitdrulkozésara. Ami kozds még
mindkét helyben, az a jelentdségteljes harmoniavaltasok egyik archetipusat fedi le: a
basszushang ismételgetése utan nyomatékos harmoniai jelentéségre tesz szert annak ellépése
— itt (a H hang rovid pillanata utan) a Gisz-re 1épés ez a kulcspillanat. A barokk stilustol

kezdve hosszu hagyoménya van az ilyen tipust helyeknek — elég, ha Bach Janos-passiojanak
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nyitokorusaban az elsé kilenc iitem tonikai orgonapontja utdn elmozduld jelentdségteljes
dominans-pillanatra gondolunk. Természetesen e helyeken sem a crescendo-beiras a 1ényeg
— az legfeljebb (a klasszikusoktol kezdve, ahol hasznaltak mar), tineti leirasa a harmoéniai
vonzas altal felgyiilemlett fesziiltségnek, melynek kulminécids pontjaként végil ellép a

basszushang.

4/e kottapélda: B-dur szextett op. 18 (1. tétel)

)
i

Az els6 hegedi felfelé szarnyalod dallama a legszabalyosabban indul ujra kétiitemenként,
a legegyszerilibb harmodniai sémara fiizve fel a szekvencidt. Ha magatdl értetédonek is tlinik
az eldadoi feladat, a hosszu tdva crescendo ,,.bemérése” nem képzelhetd el az idé pontos
érzékelése ¢és kezelése nélkiill — mert nem pontosan ugyanaz a kétszer két iitem teljesedik
majd be, mint amelyet az indulas kétszer két iiteme sugall. Az el6adonak éreznie kell a
crescendo-indulaskor, milyen lenne a ,,beigért” szabalyos nyolc litem — de azt is: hol és
milyen eltérés lesz majd ettdl. Amennyire kiszamithatonak latszottak a crescendo hullamai
az indulaskor, annyira sokrétli annak beosztdsa az utolso iitemekben. A lelkes hangvételnek
mekkora izgatottsdgahoz, agalasdhoz érkeziink a 99-100. iitemek dallami csucspontjanal?
(Hogy a felfokozott érzelmi allapot konkrétan mekkora hangerét eredményez az eléaddknal,
szinte csak madsodlagos ,tlinete” a szarnyalas, a lelkes gesztusok keltette ,ldznak” —
amelynek jellege viszont Osszefiigg a hossza tava formalassal. Mindenesetre a szerzo,
takarékos szokéasaihoz hiven, e kornyéken sem ir a kottdba F dinamikai jelnél erdsebb
jelzést.) Hogyan véltozik meg az eddigi 1épték a 100. {itemben (mikdzben a kromatikus
basszuslépés az addigiakndl nagyobb harmoniai fesziiltséget is general), s hogyan reagél erre
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a dinamikai gorbe? A 101. {litem I. foku kvartszext-akkordjara vald érkezés utani kérdés:
milyen hullamban ejtsiik le a dinamikat (mert innentdl, a dallami esés miatt is, enyhébbnek
érezhetd a crescendo vonala) — Ggy, hogy ekozben mégis késziiliink a két litemmel késébbi
alzarlatra? E késziilés (netdn hangosodas? ) vajon mennyire legyen rejtett — és végiil a
harmoéniai meglepetés Fp-val jelzett pillanata a 103. iitemben I¢lektanilag, és dinamikai

alakzatdban milyen jellegii legyen?

Foglaljuk 6ssze e fejezet példdinak tanulsagait:

1) A crescendo sohasem egyenletes lefolyasu — Brahms zenéiben sem. Olyannyira
nem az, hogy ugy is fogalmazhatunk: a nagyobb teriiletii crescendokon beliil szinte mindig
talalhatunk kisebb diminuendo-szakaszokat is. A kett6 egymast kiegészit0, egymast valtogatd
hullamzasat, 1épcsdzeteit vagy cikkcakkjait a harmoniai, ritmikai és egyéb zenei elemek
szabjak meg. Ha pedig a crescendo lefolyasat, 1éptékét leginkabb épp egy dallamvonal
nagyobb ive latszik meghatarozni (ez egyébként Brahms miiveiben ritkdbb, mint szdmos mas
romantikus zenében); ekdzben a dinamikai gorbét éppugy a dallamot meghataroz6 harmoniai
vagy ritmikai viszonyok befolyasolhatjak leginkabb.

2) A crescendo gorbéinak, cikkcakkjainak megszabasa az el6add idovel vald
banasmaddjanak is lehet egyik eszkdze. A hangosodas adagolasa szorosan Ossze kell, hogy
fliggjon az i1d6, a forma kontrolljaval. Mindebbe beleértend6 a zenemiiben talalhatd
meglepetések, ,,nem vart” események elokészitése, iddzitése is. Kiilonleges esetekben a

crescendonak szerepe lehet a formai dzértelmezések megmutatasaban is.
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5. CRESCENDO ES DIMINUENDO-INDULASOK NEHANY SAJATOS TiPUSA

5/a kottapélda: Brahms: H-moll capriccio op. 76 no. 2
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A crescendo-indulasok Brahms miiveiben megtalalhatd egyik tipusa vdratlannak
tiné harmoniai esemény koré rendezodik, amely megszabja majd iranyat az elkdvetkezo
anyag formalasanak. E példankban ez a pillanat a 112. {item elsé negyeden C-re valtozo
basszuslépés, mely a modulacid révén megvaltoztatja a jobbkéz megismételt motivumanak

jellegét.

E zenei szitudciok dinamikai eldzményei altaldban hosszabb halk szakaszok a
kottaban. Az e ponton megvaltoz6 harmoniai helyzet tipikus jellemzdje ilyenkor egy
kromatikusan feljebb 1épé bassszushang. Mindezek kiséréje sokszor a hangnemi
elkanyarodast éreztetd finom ,,szinvaltozas” gesztusa. E titokzatos jellegli zenei pillanatok
persze nemcsak Brahms-miivek részleteiben lelheték fel: Beethoven és Schubert zenéinek
hasonld szakaszai ota ezek a romantikus hagyomany részei, szamos késobbi 19. szdzadi
szerzO crescendo-jelzése is hasonld zenei szituacidban indul. Ezek nyoma nyilvan Haydn és

Mozart hasonlo jellegii pillanataikig vezethet6 vissza.
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5/b kottapélda: Schubert Asz-dar moment musical D. 781 no. 2

Gyakori eléadoi hiba e helyeken a crescendo elsd kulcs-mozzanatat maris

hangosabban  jatszani.’

Pedig a megvaltozott akkord az adott ponton elsdsorban
titokzatossagot sugalld érzékenységet kivan az eléadotol: itt, és a hasonld helyeken a pillanat
réviiletében ,,nem tudjuk” még, merre is fog majd kanyarodni a modulacid utdn a frazis, vagy
a hosszabb szakasz. gy ilyenkor az eléadonak (legyen sz6 akar Brahms, akar mas szerzd
zenéirdl) nemcsak hogy nem szabad maris hangosabban jatszania, de j6, ha e ponton
érzékenysége az elézménynél is halkabb jatékmodot diktal. Természetesen ezutdn majd a

crescendo tovabbi beosztasat, gorbéjét is meg kell érezni. Ez sokféle lehet, az elkdvetkezd

harmoniai események rend;jétol fliggden.

°E helyen a zongorista dolgat a balkéz regisztervaltasa is neheziti — a mély regiszterben a billentés elsd pillanatat
nem konnyi dinamikailag kontrollalni.
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5/c kottapélda: 4. szimfénia 4. tétel
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Az eddigi példdkhoz hasonlé e szimfonikus hely — habar, az el6z6 esetek

moduléacidihoz képest, a valtodominans szextakkord pillanata a 117. iitem elsé negyedén itt
azokénal enyhébb kitérét érzékeltet. Innen egyszerii lesz majd visszatalalni az E-dur
alaphangnembe. E helyen a fagottok, harsonak és a kiirt szolamanal fenyeget a veszély, hogy
az 0j harmoniat hordozé akkordnak mindjart a kezdete ,kiugrik” a crescendo-villa
induléasakor. Pedig ez esetben a dinamika nem is annyira hangosodast jelez, mint inkabb csak
egy soOhajtasnyi ,,melegedést” — éreztetve ezzel a kovetkezd iitem elsé negyedén megszolalo
akkord gravitacids vonzasat. Félrevezetd rdadasul az eldadd szdmara a kiirt-szolamnal (és
egyediil ott!) lathaté p-jelzés — mintha mar itt az el6z6eknél hangosabb dsszbenyomas lenne
elvarhat6. Pedig a dinamikai jel itt leginkdbb csak szolamcserére utal: az addigi két kiirt
helyett jatsz6 egyetlen kiirt atveszi €és folytatja a harsondk addigi dallamvonalat. Az 6 szdmara

kiirt, az el6z6 pp-nal kevésbé halk jatékmodot jelzd dinamika szolisztikusabb szerepére utal.
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Ha mar gyakorlati jellegii eléadoi problémakhoz érkeztiink a crescendo-indulasokkal
kapcsolatban, érdemes szemiigyre venni a megforditott helyzetet is: a diminuendo-indulasok

gyakran hibas eléadoi idozitését.

5/d kottapélda: F-dar romanc op. 118 no. 5
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Szamtalan hasonld hely van Brahms és mas 19. szazadi szerz6k miiveiben. Ilyenkor a
diminuendo azonnali ,elengedése” tal hamar tul halk dinamikat eredményezhet. A
diminuendo-szakaszok efféle elsé pillanatai (itt a 40. item indulasanal) éppugy fordulépontok
a zenei események menetében, mint az el6z6 példaknal a crescendoké is az volt. De a gesztus
is fontos. Az eléadonak itt szinte ,,bele kell kapaszkodnia” a disszonans akkordba, egyfajta
gyengéd (de nem gyenge) nyomatékkal, és a késdbbiekben sem engedheti a fesziiltséget tal
hamar oldédni. (Adalék még persze a 40. iitembe irt dim. értelmezéséhez, hogy az utolsod
megel6zden beirt dinamikai jel PP volt — mely utan a dim.-pillanat megjelenése éppenséggel

relativ hangossagot feltételez.)
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5/e kottapélda: H-moll keringé, op. 39 no. 11
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Még egy hasonlo példa, ahol a diminuendo-indulés melankolikus pillanata hordozza

a legnagyobb fesziiltséget.

Visszatérve most az el6z0 5a, 5b és 5c példékra, hozza kell még tenniink, hogy e
tipus csak egy bizonyos szegmensét képviseli a Brahms-miivekben talalhato crescendo-
indulasoknak. Nézziink meg egy ehhez képest ellentétes példat — ahol a crescendonak épp az
elso pillanata a legnyomatékosabb.

5/f kottapélda: E-dir keringd, op. 39 no. 12
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A 9. iitem elején megszolaldo akkord a domindns hangnembe torténd modulécid
kanyaranak induldsat nyomatékos disszonanciaként érezteti. Ezutan a kdvetezd litem még ugy
is oldodas ehhez képest, hogy egyébként egy hosszabb crescendo-folyamaton beliil vagyunk.
Az ezutan kovetkez6, a kinyilo teret érzékeltetd ,,villas” crescendo is enyhébb jellegii az
el6z0, betlivel kiirtnal — még akkor is, ha a teljes folyamat végiil is a dallami csucspont Forte
jelzéséig érkezik el.
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Mint lathato, ahany mii-részlet, annyiféle helyzet. A crescendo jelentése és kivitelezése
ilyen szemsz0gbdl nézve is sokféle lehet: ezt a sokféleséget az indulas pillanatanak szamtalan

lehetséges zenei szituacidja, valamint a folytatast befolyasolo alkotéelemek hatarozzak meg.

6. A CRESCENDO ES A ZENEI GESZTUSOK

E fejezet témakore oly sokfelé dgazik, hogy méltod témajaul szolgalhatna egy hosszabb, csak
errél sz616 irasnak. gy most itt csupan két rovid példaval érintem a targykor két lehetséges

aspektusat.

6/a kottapélda:B-moll intermezzo op. 117 no. 2
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Egymas utan tobb alkalommal ismétlddik meg egy négyhangi motivum, a 72., a 74.
és a 76. itemek masodik felétdl indulva. (A kozéjik szoétt, dolce jelzéssel ellatott

kommentérokat itt most nem vessziik szemiigyre.) A motivum térbeli emelkedése €s annak
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kiilonbozd, 1) hangnemekbe moduladlé harmoénidi egylittesen szabjak meg a kottdba beirt,
Iépcsézetesen emelkedd dinamikat. Persze e helyen is, mint mindenhol mashol, a gesztus
elvalaszthatatlan a szerkezeti elemektél. A motivum hdrom megjelenése kétségkiviil
felfoghatd 1épcsdzetes dinamikai emelkedésnek is — de valojaban nem ez a lényeg. A
haromféle dinamikai jel inkdbb harom kiilonboz6 retorikai helyzet leirasa, mintsem a
hangossag, vagy a hangosodas folyamatanak kijelolése. A jelek iranyt mutatnak valamerre,
ahol majd azutan az eléadd megtalalja a kifejezésmodot — ehhez a dinamika szintjeinek
megmutatasanal éppenséggel még inkabb hozzasegiti a harmoénidk s modulaciok
sjelentéseinek™ érzékeltetése. A motivum el0szor érzelmes, majd {innepélyes, végiil
fajdalmasan Osszefoglald gesztusként hangzik el (ez utols6 alkalom utdn pedig
tovabbszovodik, az egyre keserlibb és sotétebb jellegli harmonidk siillyedéseivel). Hogy vajon
maga a gesztus, vagy pedig az egyéb szerkezeti elemek (ritmus, harmoénia, etc.)
,»elobbrevaldak™ a zenében, nyilvan eldonthetetlen: e ,,tyak—tojas” jellegi kérdésre lehetetlen
valaszolni. Annyi viszont bizonyos, hogy a hangossdag kiilonbozé fokozatai mindezekhez

képest pusztan jarulékos elemek — ebben a zenében is.

6/b kottapélda:119/4 Esz dir rapszédia
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A zenélés mindennapjaiban gyakran leselkednek az eléadora a crescendo koriili
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gesztusokat érintd csapdak. Jonéhanyszor bele is esiink ezekbe, tipikus hibakat elkovetve.
Igen gyakori Brahms zenéjében a példankban lathaté crescendo szituacidja: a hangosodas
fiitottséget jelent, de nem nyugtalansagot. Indulatot, de nem harciassagot, erdt és méltosagot,
de nem a hangzas keményedését. Férfiassagot, de nem a hangzas eldurvuldsat. (Nyilvan
nehezitd tényezd az eldadd szamara a korszellem, a férfiassag eszményének drasztikus
atalakulasa is — a szerz6 és kora 6ta immar masfél évszazad telt el.) E crescendok kornyékén a
hangosodas a karakter iinnepélyességet is aldhtizza: a tetOpontokon hdsies gesztust jelenit
meg. E zenei szituaciok karakterét Brahms részben Beethoven hasonld tipusu helyeitdl
orokolte, ha altalaban nélkiilozi is elddjének nyersebb hangvételét. Tapasztalatunk szerint e
szakaszok eldadasa a térbeli tdguldssal és emelkedéssel is Osszefliggd iinnepélyesség
érzékeltetése helyett igen gyakran fullad bele — legyen szé barmilyen hangszerrél vagy akar

énekhangrol — sziik, sietds és legkivalt cstinya kifejezésmodba €s hangképzésbe.
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7. OSSZETETT RETEGEK - AZ ELOADOI FIGYELEM A CRESCENDO
KORNYEKEN

7 kottapélda: IV. szimfénia (4. tétel)
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Ezuttal az eléadonak azokat a tennivaldit veszem szemiigyre, amelyek a dinamikai
arnyalatok kikeverése soran egyszerre érintik egy bizonyos zenei szakasz kiilonbozo jellegii
rétegeit. E példaban az oboasz6lam dinamikai jeleit €s azok kovetkezményeit Vizsgeiltam.7 A
106. iitemben viszonylag egyszeriinek latszik az oboista feladata: egyrészt meg kell taldlnia a

dallamiv sohajait koriilird kis villaval jelzett crescendo-diminuendok természetesen 16gz0,

7 frasomban nem térek ki kiilon ra, mert evidencia, hogy barmely zenésznek barmely kamarazenében vagy
zenekari miben zenésztarsainak szolamat éppugy a folyamat részének kell tekintenie, mint a sajatjat. A
dinamikai utasitdsok végrehajtdsa nem meriil ki csak a sajat szélamunkban lathaté el6adoi utasitdsok
kovetésében. Azt a kérdést most keriiljiik ki diszkréten, vajon az ehhez sziikséges partitra ott van-e a proban
minden zenekari zenész kezeligyében — vagy legalabb otthon belepillant-e abba két proba kozott.
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helyes 1éptékét, masrészt reagalnia, valaszolnia kell az el6tte 1évo litemben jatszé klarinét-
dallam kifejezésmodjara és dinamikédjara (természetesen nem annak kétiitemes lejtését
leutanozva, hiszen ott a 106. {itemre vald érkezés disszonansabb, itt viszont a 107. {itemre
egyszeri oldéssal érkezik az oboa). Ekozben nem hagyhatja figyelmen kiviil a mélyvondsok
atvezetd nyolcadjainak a klarinét—oboa parbeszédet 6sszetiizo segitségét sem.

Ezeknél bonyolultabb szitudcidban taldlja magat az oboista a 108. {litemtdl kezdve.
Vajon mit jelent itt szamara a beirt poco crescendo és a diminuendo-villa — egyszerre?
Latszolag zavar6 a jelek kétfélesége. Valojaban persze (mint mar utaltunk is ra irasunk 21.
oldalan a labjegyzetben) a rovid diminuendo-villa nem, vagy csak részben dinamikai jel.
Azonkiviil, hogy itt jelzi és lekoveti e villa a dallamnak a klarinétok megel6z6
dallamvonalatél most eltérd, ereszkedd formajat, még egy gyengéden nyomatékos, a
szubdominans harméniaval egybeesd séhajt is jelol. Es mit jelez vajon a 108. iitemben lathato
poco crescendo? Egyrészt ezt jelentheti: ,,nyomatékos sohaj, de kézben ne halkulj le igazan.”
Masrészt a kovetkezOket jelentheti még: ,Hallgasd a kovetkezd iitem uj, disszondnsabb
sohajod olddsdnak pillanatara esik — de tudjal réla, hogy épp a legsulytalanabb hangod kozben
kezdddik a disszonancia”. Es még ezt is jelentheti: ,.Segitsd a fuvola fellépését a kovetkezd
iitem végének dallami kinyilasa felé.”

Mindekozben az is kideriil, ami persze nem mindig fejthetd meg egyszerlien a
kottaképbdl, hogy meddig is tart az érvénye e betiivel kiirt crescendonak. (Beethovennél
majdnem mindig a kovetkezd dinamikai jel pillanataig érvényes, Schubertnél valtozatos,
tobbértelmli, sokszor spontanul vazlatos — Brahms notdcidja ilyen szempontbol a
beethovenihez van kozelebb.) De a kérdésre, hogy a poco crescendo érvényessége vajon a
110. titemben 1év6 diminuendo-villaig, vagy a kovetkezd litem betiivel kiirt dim. jelzéséig tart,
a valasz itt sem a jelek merev értelmezésén mulik. A szovegkdrnyezet dont. A poco
crescendot elohivd esemény, a fuvolak dallami kinyildsa a 110. iitemben irdnyt valtoztat,
leszallo agba kertil. De hogy ujabb bonyolitd tényezd keresztezze mindezt, arra is figyelniink
kell, hogy épp ez az enyhiil6—oldodo szakasz, a diminuendo-villa elejének pillanata, az
akkordok kromatikus lefelé 1épcsdibdl adodoan, disszonancidval indul. Emiatt tehat e hely
egyben gyengéd nyomatékot is kivan: a diminuendo-villdhoz esé elsé hangot éppen nem
halkabban kell jatszani (ami tipikus eléadoi hiba tud lenni hasonlé helyeken — mint ahogy az

ellenkezdje is: tal hangosan kezdeni a crescendokat.) Ez a hely Gjra érinti az imént
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elmondottakat is: a 110. litemben kezd6d6 diminuendo-villat nemcsak dinamikai jelnek
olvashatjuk, hanem lathatjuk hosszabb, a kromatikus 1épések altal szabdalt, fajdalmas sohaj

alakzatanak rajzaként is: hossza hangsuly-jelnek, amelynek els6 pillanata a legstulyosabb.

8. A NOTACIOS SURUSEG

Kulcskérdés lehet az eléadd szamara, hogy van-e benne elegendd kétellyel teli
meggondoltsag a notacid értelmezése soran annak siriiségére vonatkozolag. Ugyanez a kétely
a zeneszerz6 nézdpontja feldl valahogy igy meriilhet fel: a leirt hangok és ritmusok vajon
mennyire hordozzdk eleve magukban az adott jatékmodhoz sziikséges, akdar a hangerdre is
utalo tipikus gesztusokat? Ha netan nem eléggé, az ,,alapinformécidokon” feliil vajon vajon
milyen siiriségii el6adoi és dinamikai jel beirasa célszer( a kottaba? Tul sok informaci6 a tul
»direkt”, szolgai végrehajtast eredményezheti, a til kevés viszont esetleg az eldado
tanacstalansagat. Ha az eldadot zenei intelligencidja egyaltalin megovja a szd szerinti
kottahliség téves, a szovegkornyezetre vetett tekintet nélkiili értelmezésének csapdéjatol,
latnia kell, hogy a hatar a ,,minden jelet leirok™ és a ,,semmi jelet nem irok le” szerzdi attitlidje
kozott igencsak képlékeny: Gjra és Gjra végiggondolast igényel.

Nehezen gondolhatnank példaul a G-dar vonosotos elsé tételének elejérdl, hogy
pusztan azért, mert Brahms huszondt titemen (!) keresztiil nem ir le {j dinamikai jelet az els6
iitem Fortéhoz képest, egyforma hangossaggal kellene jatszani benne mindent. Egyébként
érdekes az ellentét e tételben a (Brahmsra maskiilonben alig jellemzd) felhdtlen tobzdodas a
szinte extatikusan boldog gesztusokban — és a dinamikai jeleknek talan még a szerz6 szokasos
puritanizmusanal is takarékosabb hasznéalata kozott. (Szinte mintha szégyellné Brahms itt
zené€jének ezt az Ord oly ritkan jellemzd karakterét...) E kiilondsen emlékezetes tételindulas
talcan kinalja az eléaddknak az wijabb és wjabb, kiilonb6z6 szintli crescendok lehetOségeit.
Viszont a szerzd, el6addi tapasztalatokkal is felvértezve, jol ismerhette a tipikus
problémakort: a hangositasokkal és egyaltalan a hangossaggal vald visszaélés eseteit, amelyek
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oly konnyen tehetnek egysikava, hiteltelenné egy-egy interpretaciot.

Biztosak lehetiink benne, hogy Brahms, épplgy, mint a tobbi praktikus vénaval is
rendelkezd zeneszerzd, szembenézett az efféle problémakkal, és a maga modjan talalta meg
rajuk megoldéasait mirdl mire. De e helyen mindezeken tul is lehet oka a szlikre szabott
jelzéseknek. A dinamikai jelek hagyomanyaban (nagyjabol a 18. szazad végétdl, amikortol
kezdve azok részletezObbé kezdtek valni) mindig is mostoha sorsa volt a F és a FF kozotti
tartomany jelolésének — a mF és a F megkiilonboztetésével szemben. ,,mFF” jelzés sohasem
kovetkezménye van: hiszen 6 igen ritkan hasznalt egyaltalan FF dinamikat (arrol pedig, hogy
a FFF jelzést valaha is leirta volna, nincs tudomasunk). Ezért tehat jorészt eszkozteleniil
maradt, amikor egy forte dinamikai szinten feliili emelkedést jelzett volna — de ugy, hogy az
azért ne érje el (az altala nyilvan talzonak gondolt) FF tartomanyat.

Ha most ezt a helyet ismét az eldadok nézdpontjabol nézziik, felmeriilhet még egy
kérdés: minden hang a Forte dinamikai tartomanyan beliil jatszando — de vajon mihez képest
is Forte itt ez a Forte? Itt a jelzésnek nincs viszonyitasi alapja, az csak kiindulopont, emiatt az
indulas nyersen oromteli gesztusat akar még inkabb elemi erejiinek is lathatjuk. Csakhogy
ezutan az eldadoknak e huszondt litemet, az igencsak valtozatos domborzatll,, dinamikus,
futott, lelkes, szarnyaldé anyagaval egylitt e tartomanyon beliil kell tartaniuk. Vagy esetleg
nem teljesen: hullamonként Gjra és ujra engedhetnek a hangosodas csabitasanak, kdzben
viszont Gjra és Ujra vissza is kell fogniuk a hanger6t. E hely jo példaja annak, amikor a zenei
anyag gesztusai (itt éppen agalasai révén) olyan mértékben hordozzék magukban a hangossag

evidenciajat, hogy nincs 1s sziikség kiilon jelekre ennek érzekeltetéséhez.

De lassuk most a masik végletet is. Milyen a zenei szituacio, amikor a hangossag,
vagy a hangosodas jellege nem ilyen organikus moddon, magatdl értetddden épiil be a
szerkezetbe — igy az eléadonak némileg ,kiviilrél kell belevinni” eléadasaba a dinamikai
fokozas dramaisagat? Brahms sok miivét atnézve is csupan egyetlen ilyen ellenpéldara

bukkantam.
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8/a kottapélda Német Requiem (V1. tétel)
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kollektivabb jellegli hagyomanyba oldodik bele.) A 64. {litemben induld crescendo egy
retorikus megallas utan, meredek modulaciokkal érkezik a 78. litemben kezdddd négyiitemes
dominans orgonapont szakadékahoz, amely majd kijeldli a ,,Denn es wird ” Vivace-szakasz
berobbanasanak helyét a 82. iitemben. Ez talan a teljes mii legdramaibb pillanata. Ennek
felvezetése, az éles 1épcs6fokokkal cikkcakkozod szekvencia, habar harmoniailag tokéletesen
oldja meg a fisz-mollbol c-mollig vezetd Ut szakaszait, kiss¢ idegen Brahms stilusatol. Itt, egy
rovid pillanatra akar Liszt vagy Wagner-miivek hasonl6 szakaszai is eszébe juthatnak a
hallgatonak. (El tudom azt is képzelni, hogy Brahms két kiilonb6zd, egyébként mar megirt,
befejezett szakasz koz¢ a formalas valamely elére ne lathaté oka miatt utolag kényszeriilt
beilleszteni egy atvezetést, amely most végiil a 62. és a 82. iitemek kozt szerepel a tételben, s
ezért a szalakat nem varrhatta el tokéletesen.) Ilyen esetekben persze az eléaddknak kell
kreativabba valniuk: meg kell teremteniiik annak a helyzetnek az izzésat, amit a szerkezet itt a

szokasosnal vazlatosabban jelez.

A kétféle notacios szemléletet hordozd példa utan valtsunk nézdépontot. Figyeljiik
meg egy-egy crescendo-jel esetében ezuttal a kiirdas sziikségességének avagy
sziiksegtelenségének a hatarmezsgyéjét. Két mii egymashoz igen hasonld szitudcidja példa
mondanivalomhoz — tétel-indulasok és azok varialt visszatérései.

8/b kottapélda: 1. szimfénia II. tétel (1.-2. iitem)
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8/c kottapélda: 1. szimfénia II. tétel (67-68. iitem)
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Természetes és gyakori eset, hogy a szonataforma visszatérésének pillanata mas
megvilagitasba helyezi ugyanazt a dallamot. De vajon ha a visszatérésben leirja a szerzd
crescendo-diminuendo villakat, a tétel elején viszont nem, azt jelenti-e, hogy az els6
megjelenéskor nem is kell atéreznie és valahogyan ,,melegiteni” az eléadoknak a tonika-
szupdominans-dominans harmonidk egymast vonzo gravitacioit? Nyilvan nem. Vagy, ha a
masik oldalrél nézziik ugyanezt: a tény, hogy a visszatérésnél ,,csinalni kell” a crescendo-
diminuendo villakat, felmenti-e vajon az el6adot az alol, hogy itt is hasonldan, e gravitacios

viszonylatok mentén torténjen a hangositas? Nyilvan nem. Csupan annyit jelezhet itt a
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crescendo-diminuendo villak tobbletinformacidja: az addig is evidensen jelen [évd tényezdt
ezuttal nyomatékositjuk is. Ezt a tényezdt egyébként a beirt geometriai abra, a villa képe
amugy sem irhatja le pontosan! Még a legeslegjobb esetben, amikor az el6adé netan lathatja
az autografot, sem adhatnak a villdk olyan ,,pontos” képet, mint amilyen pontossa valhat az
eldadd elméjében a harmonidk (és egyéb zenei paraméterek) megértése és lekovetése altal
megértett és megérzett alakzat. Konnyebb dolga van egyébként az eldadonak, ha (mint itt is)
analog helyek tudatosnak latszo notacids eltéréseit kell értelmeznie — hiszen szdmadara az
eltérés jol ravilagithat valami figyelemreméltéra. (Egyébként Brahms notéacidja legtobbszor
olyannyira tudatosnak latszik e téren is, hogy miivei esetében mar alig-alig 1étezik az eléadoi
dilemma, amely a korabbi zenéknél allandoan folmeriil az analdog helyeknél — Mozart és
Schubert miiveiben példaul, ha a kiillonb6z6 kiadasokat dsszehasonlitjuk.) A kérdés, amellyel
minden el6add nap mint nap szembekeriil: ha a szerzd kissé mdsképp ir le egy analdg helyet,
szembe ehhez hasonlé dilemmaval.® De a legtudatosabb notdcié és a legszervezettebb zenei
strukturak esetében is, a kottaban, — mint minden zenemiiben, Brahms miiveiben is —
helyenként ohatatlanul spontan, kiviilrél némileg véletlenszeriinek latszé szituaciok hdaloi
alakitiak ki egyszer egy jel kiirasanak sziikségességét, mdsszor e kiirds elhagydsat. Es azért
latszik kiviilrdl véletlenszeriinek e szituaciod, mert ami a kottaban testet 0lt, valojaban csak a
jéghegy csucsa. A szerz6 elméjében a miivérdl eppen kialakuld kép sok-sok tényezoje, rétege,
eleme koziil alkalom sziili, melyik az a néhany, mely éppen bele is fér vizudlisan a kotta sorai
koz¢ (a hangjegyeken kiviil). Tételezziik fel a gyakori szituaciot: a mii egy-egy 0j helyzetének
pillanatdban, a megel6zd helyen 1évéhoz hasonld, mégis kissé eltérd helyzetben egyszerre
elétérbe 1ép a hangoknak néhany mdasféle aspektusa az eldzményekhez képest — s eme 1j
tényezOk kozil kettét-harmat a szerzd adott esetben érdemesnek 1t kiilon jellel is alahtizni.
Amellett azonban, hogy ilyenkor egy-egy jel 6hatatlanul nem mutathat az dsszes lehetséges
tényezore (erre elegendd hely sem lenne a kottasorok kozott), csak azok koziil néhanyra, nem

biztos még, hogy egyik-masik nem jelzett tényezé ne 1éteznék a hattérben virtualisan.

¥ Sok Urtext-kiadas ,Jjavit” ilyenkor a parhuzamos helyek alapjan — nem bizva az eldadé kottaolvasasi és -értési
képességeiben.

° Ezért sem tértem ki irdsomban Brahms kéziratainak és a kiilonbozé nyomtatott kiadasainak részleteire —
mondanivalom szempontjabol, a megoldatlan kottaolvasasi feladatok dzsungeléhez képest, e teriileten csak
jorészt irrelevans kérdések meriilnek fol.
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A Klarinétkvintett tételindulasdnak dallamandl mar csak azért is hianyzik a
visszatérésnél kés6bb majd lathatdo crescendo-diminuendo villa, mert van itt még egy
jarulékos tényezd is: az elsé hegedli szinkdpald kisérete, amely a harmoéniai vonzasok
gravitacidjan kiviil itt még ritmikai pulzaciot is ad a dallamnak. Gondolhatjuk ugy is, hogy a
szink6pak ringatdsa amugyis ,,megmozditja” valamennyire a dallamot, nem kell azt tehat még
a kis dinamikai hullamokkal is mozgatni. (Mert ilyen szerepe is lehet e kis villaknak, amelyek
annyi mas alkalommal is ,, lélegeztetnek” egy-egy dallamot.) De vajon e pulzacios kisérettel
ellatott dallam nem kivanhat-e itt is mar hasonlo, a harménidk gravitaciojabol fakado
dinamikai melegitést, mint amely késobb majd nyilvanvalobban o6lt testet a 32-33.
itemekben, ahol be is van irva a kottaba? (Meglehet, ha mar itt, az 1-2. litemekben is be
lenne irva, a villdknak kissé bonyolultabb, aszimmetrikusabb elhelyezése lenne sziikséges — a
szinkopak altal itt késleltetetten pulzald disszonans pillanatok miatt.)

Masfeldl éltalanos tapasztalat, hogy legtobb nyomtatott kottaban sajnos szinte
mértani szabdlyossadggal vannak elhelyezve ezek a villak, a kéziratok hanyagabbnak latsz6
elhelyezéseivel szemben. (S ez majd minden szerzé kézirataira, s azok Urtext-kiaddsara is
vonatkozik.) A villdk elhelyezésének latszolagos hanyagsidga azonban a legkevésbé sem a
zeneszerzOk mulasztdsat mutatja, csak annak a belatasat, hogy a kiilonb6z6 zenei tényezdk (a
harmoniai, ritmikai és egyéb valtozasok) gravitacios halojaban a hangosodasra vonatkozolag
csupan hozzéavetdleges utjelz6k adhatéak — abszolut értékli helymeghatarozas tgysem
lehetséges. Ezeket a nyomtatott kottaban szimmetrikusan, ,,szabdlyosan” elhelyezett villakat
tehat egyszerlien helytelen ,szabalyosan” olvasni — csakis az egyéb zenei faktorok
figgvényeinek Osszefiiggésében értelmezhetdek. Hanyszor csdbitjak e villak az eloadot az
egyenletes palyaju hangosoddas—halkulds teljesen zenétdl idegen mezsgyéire!

Ujra visszatérve most e tételindulas helyéhez: lathat tehat, hogy mar csak az addigi
notacids informacidmennyiség is akadalya lehetett itt a villak beirasanak — ha megnézziik a

kottaképet, az thlzsufoltta valna itt még egy eldadasi jel hozzdadasatol.
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A kottaba Aaltaldban beirhaté dinamikai ¢és egyéb eldadasi jelek sirisegének
természetesen van egy grafikai, a kottakép jO olvashatosagat megcélzo praktikus hatara is.
Vannak szerzok, példaul — hogy ezuttal 20. szazadi példakat hozzunk — Bartok vagy Ligeti,
akiknek a miiveiben ez eléggé nagy striiség koriil mozog, sok eldadasi jellel — és vannak,
részben Osszefiigghet eldadoival apolt kozvetlenebb kapcsolataival. Brahms egyik elddjének,
Schumannak a kottdiban a néhol aprolékos jelzések mellett igencsak feltiind szamos
zavarbaejté hianyossag is: gyakran nem lathatéak példaul a ritenuto-jelzések utan elvart, az
eredeti tempoba vald visszakeriilésre vonatkozo jelzések. E szerzonél ezenkiviil a jelzések
stirlisége is valtozo: nehezen alakul ki a kottaolvasonak egységes és megbizhato képe a leirt és
a leiratlan informaciok aranyardél. Utoddjanal sokkal vilagosabbnak latszik e kép, a sliriiség
pedig Brahms mértéktarto, gazdasagosan informativ kottairasaban altalaban valahol a kozéps6

tartomdnyban mozog.

Akérhogy is, az eléadd dilemmai és kérdései ugyanazok Brahms kottait olvasva is,
mint amelyekkel barmely zenei korszak barmely kottajat nézve szembekeriil: mennyi van
kozvetleniil leirva a lehetséges informdciokbol? Es mennyit kell hozza kiegészitésként neki

maganak megfejtenie — a mi, vagy akar a szerz6 egyéb miiveinek szovegosszefiiggéseibdl?
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